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a arquitectura —«arte con ra-
Lzén de necesidad»— ordena

el espacio para la actividad
humana con una precisién inor-
ganica, mental, que deviene orga-
nica mediante la escala y la for-
ma. El urbanismo ordena esas ac-
tividades en un territorio delimi-
tado, y un caso concreto de ese or-
den son las avenidas: franjas pa-
ralelas de circulacién peatonal y
rodada, articuladas por vegeta-
cion y medianas, que conforman
la dialéctica de gran salén urba-
no donde lo comercial y lo resi-
dencial se equilibran.

El esfuerzo urbanizador de Do-
nostia se pauta en la avenida de
la Libertad, donde Goikoa recoge
el testigo de Cortazar: las calles
nacidas en el Boulevard se pro-
longan hacia el sur, con la fachada
de los impares de la nueva aveni-
da a una distancia de 35 metros.
Esta via serd en ese momento el
eje de la comunicacion con Fran-
cia, un estandarte de la ciudad
ante el transito internacional. Cui-
dar su arquitectura en cada facha-
da, en cada esquina, en cada de-
coracion, sera prioritario.

La resolucion de la esquina de
manzana admite multiples solu-
ciones: elevacion en frontispicio,
pequena torre cubierta, cupula en-
galanada o el propio chaflan coro-
nado, entre otras. En la Avenida
hay 20 esquinas interiores totales
y Okendo 13 es hoy una de las tres
piezas que quedan anteriores a
1929 (fecha que se toma como re-
ferencia de inicio de la moderni-
dad en Donostia con el Nautico).
En ella se mantiene el esfuerzo ori-
ginal de su autor por lograr un re-
mate que sepa mostrar el lugar en
el que se encuentra.

Fausto Gaiztarro proyecta en
1926 un edificio que recoge los
elementos que Leonardo Rucaba-
do habia enunciado once afios an-
tes en el donostiarra VI Congreso
Nacional de Arquitectura: torre
montafiesa con tejado poligonal y
vertientes segun la geometria de
la torre; solana con columnas —que
inicialmente no estaba en el pro-
yecto—; alero con canes moldura-
dos en hormigén, que reproducen
la imagen de la tradicion monta-
fiesa sin recurrir ya a sus materia-
les originales; pinaculos, piedra y
hierro. El cuerpo inferior asimila
influencias francesas como es de
esperar, secesionistas acaso en las
impostas, recercos de ventanasy
cenefas de entrepanos. El resulta-
do es un edificio que duda en es-
coger un solo lenguaje, cargando
las tintas entre ambos. Resulta fiel
a la actitud ecléctica dominante
en la ciudad y que, como tal, pue-
de ser una insignia de la misma.

El anélisis, siquiera a vuelaplu-
ma, de otras esquinas de la Ave-
nida atestigua soluciones que son
como una cicatriz del edificio o
remate sustituido, junto con otras
que han acertado en el caracter
emblematico del salén urbano. Es
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Okendo 13, torre montafiesa, solana y pinaculos: Gaiztarro proyecta en
1926 el remate de chafldn mds expresivo que conserva hoy la Avenida.

Cicatricesy
banderas del
salon urbano

Avenida. Nacio con la exigenciade
ser estandarte de la ciudad ante el
mundo. La cuestion nuncafuela
eleccion de un estilo, sino la voluntad
de profundizar en esa eleccion

El salén urbano de la Avenida admite todos los lenguajes,
pero no admite la indiferencia. rotos mario poMincuez
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Avenida 30 y 28. Soluciones contemporaneas que asumen
el reto de la esquina aportando nuevos valores compositivos.
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Avenida 7 y 10. Dos soluciones de frig

lectura

de la esquina en manzanas de ensanche.

el caso del cruce Garibay-Fuente-
rrabia: Avenida 30 (1972) invier-
te la naturaleza del mirador y la
arista de esquina se convierte en
eje de un angulo concavo, con jar-
dineras y marquesina que devuel-
ven escala humana al volumen.
En Avenida 28 (1971) el volumen
sigue volando sobre la calle pero
no formaliza un cuerpo de mirado-
res separado, sino que es el pro-
pio volumen el que se quiebra en
un suave chaflan, realizando la
hendidura necesaria para gene-
rar las terrazas, adaptandose al
giro de la calle.

Okendo-Etxaide

En el caso de Okendo-Etxaide, las
esquinas hacia la bahia han per-
dido el compromiso con el lugar.
En el primer caso, Avenida 10
(1993) mantiene el orden y el rit-
mo de huecos, jerarquia de plan-
tas y verticalidad clasicas. Toma
la actitud posmoderna de mani-
pular los balcones cerrados has-
ta el punto de ir més alld dela ca-
ricatura y esencializacion admi-
sibles. Y hereda de su antecesor
en el solar, el Banco de Vizcaya,
esa cicatriz que es la gran terraza
lateral que ignora completamen-
tela realidad del chaflan. Yaen el
lado de Etxaide, Avenida 7 (1970)
presenta un gran muro cortina co-
lor rojizo Burdeos que envuelve
todo el edificio sin mas gesto que
el chaflan liso, consustancial a la
naturaleza plana del ventanal.
Pero, precisamente por eso, mi-
nimiza el efecto de esquina y deja
de tratar esa ubicacion de un modo
particularizado.

Asi, una precisa y moderna re-
interpretacién de funciones y es-
calas en los miradores, o un volu-
men escultérico puro con huecos
bien colocados y horizontales, coe-

LOS DATOS

» Trazada en desarrollo del
plan de ensanche de Antonio
Cortazar, se configura como
eje de comunicacion con Fran-
cia y principal salon urbano de
la ciudad.

» Longitud aproximada: 500
metros. Anchura: 35 metros
entre alineaciones, con 13
manzanas que configuran 20
esquinas interiores en los cru-
ces con las calles transversales.

» Tres edificios anteriores a
1929 (afio que marca la llegada
del Movimiento Moderno con
el Nautico) conservan hoy la
resolucién de esquina de en-
tonces: Okendo 13, Txu-
rruka/Avenida 20 (1926) y el
edificio de frente unitario de
Ramoén Cortédzar entre Getaria
y Fuenterrabia (1916).

xiste en la Avenida con casos de
indiferencia pura, de pastiches o
de modernidad mal aplicada. No
se trata de estilos mejores o peo-
res ni de preservacion a ultranza
ni de estar en contra de la evolu-
cion, al contrario. La arquitectu-
ra se pone al servicio de la obser-
vacion de lo preexistente para me-
jorarlo.

Y es que ni la Avenida ni ningu-
na calle puede pedir un lenguaje
concreto, pero si requerir esfuer-
z0 de integracion. Hablar y gritar
de arquitectura sin mirarla -con
mucho ruido y poco analisis (sal-
vo excepciones)- nos lleva a no
saber distinguir la cicatriz de la
bandera. Y no requiere indigna-
cion, al contrario, requiere mirar
con paciencia, curiosidad y oficio.



