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1 edificio actual de Oken-
Edo 12, proyectado en 1920

por Eugenio Pedro Cendo-
ya Oscoz (Villabona, 1894), se si-
tta entre el borde fluvial —con el
teatro Victoria Eugenia, neopla-
teresco monumental, v el hotel
Maria Cristina, eclecticismo
afrancesado-y la densidad de
manzana del Ensanche Goicoa.
Una vez mas, en esta ciudad de
encuentros de agua y tierra, el
arquitecto manejo la trama ur-
bana como el arte de leer el lu-
gar. Un juego cuyas piezas del ta-
blero serian diferentes ambien-
tes urbanos, diferentes atmosfe-
ras de lo edificado, que en este
caso concreto se enfrentan al bor-
de de un rio a punto de desem-
bocar. El trabajo de Cendoya es
tomar los buriles del tamanio y
del estilo, y fraguar el paso de una
a otra atmosfera como si fuera
algo natural.

Bajo esa logica de piezas urba-
nas, la secuencia Zurriola-de-
sembocadura del Urumea-Rei-
na Regente-plaza Okendo forma-
ria la primera atmosfera, hecha
de amplias visuales, jardines
abiertos entre fachadas, la bre-
cha de agua dominante como an-
tesala a las manzanas de Cortd-
zar. Enfrente, y consciente de ese
rol de borde, una segunda atmas-
fera en la que la ciudad se reden-
sifica en manzanas. Okendo 12
afronta toda esa apertura, enten-
diendo las hechuras de su estilo,
sus proporciones y su luz, y re-
distribuyéndolas hacia el inte-
rior del Ensanche, como quien
toma aire antes de entrar en un
espacio mas intimo.

El punto de partida, al inicio
de la manzana, lo marca el edi-
ficio de Okendo 2, proyectado en
1865 por Eleuterio de Escoriaza,
de proporcion neoclasica, zoca-
lo de arcos, ritmo simétrico de
huecos y mansarda. El Okendo
12 original del propio Escoriaza,
proyecto de 1866, seguia ese ca-
non, aunque con un zécalo mas
ajustado. Al llegar 1920, ese ori-
ginal del 12 se derriba y Cendo-
ya, ajustando la nueva esquina a
las ordenanzas, mediard entre la
monumentalidad abierta de la
plazay la escala doméstica de la
calle Bengoetxea.

Para ello, la solucién adoptada
sera un volumen de planta baja,
cinco altas més atico, con rema-
te de esquina en torre octogonal,
panos principales de arenisca la-
brada y cajeada, y minimos vue-
los en balcones. La operacion
esencial serd la precision socra-
tica con que Cendoya escogera los
lugares de la fachada donde po-
sar un no menos meditado ‘pe-
queno catalogo neoplateresco’,
muy esencial y claro, de forjas,
grutescos (motivos ornamenta-
les de fantasia, con figuras huma-
nas, animales y follajes entrela-
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El edificio hace esquina con

la calle Bengoetxea y su disefio y

#1 ornamentacion graddan el didlogo
¥ entre el cauce del rio y la ciudad.

P> Balcones curvos en el centro de la fachada a
Okendo. Una unidad compositiva que agrupa tres
alturas y ordena el alzado desde dentro.

balaustrada y cornisas molduradas. EL mirador de
hormigén armado funciona como bisagra
entre atmadsferas urbanas.

Ecos neoplaterescos
frente al Urumea

Okendo 12. Entre laplazay elrio,
Cendoya levanté en 1920 una esquina

de arenisca que respira dos atmasferas:

lamonumentalidad abiertaylaescala
doméstica del Ensanche con balcones
curvos y una torre octogonal
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zados), labra de la piedra y meda-
llones con efigies. La composicion
pasa de compleja y centrada en
Okendo, a vertical y homogénea
hacia la plaza Gipuzkoa, de modo
que la inspiracion decorativa tra-
ida desde el Victoria Eugenia deja
una estela ordenada, atenuada,
con el movimiento de la esquina.

Este desplegar de motivos em-
pieza en el arco de medio punto
por el que se accede al interior,
donde paneles metalicos calados
con grutescos introducen desde
la calle ese repertorio ornamen-
tal. Su relieve y patina oscura con-
trastan con la piedra pulida del
zocalo y su verticalidad acompa-

sa la altura del portal, preparan-
do la transicion al interior. Al cru-
zar el umbral, se vislumbra un
portico renacentista de pilares
con empanelados también de
grutesco, tallados en moédulos
verticales.

Pero es la fachada a Okendo la
que concentra la mejor manio-
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»Eugenio Pedro Cendoya Os-
coz (Villabona, 1894-Barcelo-
na, 1975). Arquitecto guipuz-
coano formado en Barcelona.
Coautor del Palacio Nacional de
Montjuic (1929), pieza central
de la Exposicién Internacional
y actual sede del MNAC. Pro-
yecto también las viviendas
monumentales de Costa 3 en
Zaragoza (1926), la sede del
Banco de Bilbao en plaza Cata-
luna (1931) y la iglesia de San
Francisco de Paula (1946). En
Donostia, su intervencién en
Okendo 12 revela una precision
urbana que atraviesa estilos y
escalas con naturalidad.

bra compositiva. El auténtico ‘ta-
pado’ de este edificio es el nacleo
de los balcones curvos, apilando
y cuadrando las tres alturas en
el centro de la fachada, como una
unidad dentro de una unidad ma-
yor. Tres grandes vanos, separa-
dos en tres alturas por dos bre-
ves lenguas circulares de hormi-
g6n, alterando la decoracién en
cada planta.

Sobriedad y pureza

En la primera, sobriedad: colum-
nas de fuste liso y entablamento
que es mas bien un encintado;
en la segunda, capiteles historia-
dos bajo dintel corrido; y en la
tercera, la desnudez del recerco
nos devuelve a la pureza de la
piedra, todo en una conseguida
proporcién. Podemos encontrar
momentos parecidos en otras fa-
chadas de la ciudad -Miracruz
32; Easo 10— en las que un mo-
tivo compositivo funciona agru-
pando elementos a escala de va-
rias plantas. El efecto consegui-
do es convertir los alzados pre-
dominantes, a base de huecos
verticales, en fachadas que apor-
tan su propio orden desde den-
tro, intensificando la calle en la
que se encuentran.

La continuidad entre ambas
fachadas se conforma median-
te un mirador de esquina en hor-
migén armado —uno de los pri-
meros en la ciudad-, de corni-
sas curvas e impostas tensadas
que envuelven el chaflan, y cuyo
ultimo piso se transforma en un
volumen octogonal coronado por
una balaustrada sobre cornisa
y oculos.

La destreza de Cendoya en
Okendo 12 nos sigue recordando
que la labor del arquitecto se de-
sarrolla en un contexto compues-
to de muchos factores. Y que el
resultado de trabajar con ellos ter-
mina por ofrecer insospechados
dividendos estéticos, asi como so-
luciones a problemas tan difici-
les como el de gestionar la belle-
za arquitectonica preexistente.



