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Tras la huella
de Luis Elizalde
en la ciudad

‘Faux bois’. La barandilla rugosa de falsa

madera que el arquitecto donostiarra
diseid para el parque de atracciones
Monte Igueldo se convirtio enuna
sefadeidentidad de San Sebastian
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as diferentes formas de de-
Lfensa que nos protegen de
caidas en los desniveles del
entorno urbano poseen, ademads
de su obvia funcion, caracteris-
ticas que las convierten en ele-
mentos arquitectonicos capaces
de definir émbitos y administrar
la visién de los usuarios. Bien ele-
gidasy dispuestas, proporcionan
un auténtico disfrute y permiten
una lectura perceptiva de la ciu-
dad. Razones como la geografia,
la escala, los desniveles, la pre-
sencia del agua o las actividades
que se desarrollan hacen que,
junto a un acertado diseno de
esos elementos, San Sebastian
pueda considerarse un caso pa-
radigmatico.

El parque de atracciones Mon-
te [gueldo, inaugurado en 1912,
se conectaba con la ciudad a tra-
vés del funicular, cuya estacion
inferior estaba alejada del cen-
tro urbano, tras la carcel de On-

Doyecter e arpliacide del parape de la Pifte Gpy

dax Jebatica. Gbnk @y

ety

AT T | W .—7?111'7““
S N P AN ey
Lo - Mt S bl ek il

Groaitin. om0 a

1l

Frunte:

Ampliacién de garaje en la villa Equzki Soro (1933). ARCHIVO MUNICIPAL

darreta. No es dificil imaginar la
impresion que producia en los
viajeros la subida «contemplan-
do cada vez mas bajos y a mayor

https://lectura.kioskoymas.com/el-diario-vasco/20241027

distancia los edificios de la ciu-
dad». «Pero el encanto principal
estd en el magnifico panorama
que se descubre desde aquella

El Diario Vasco

LA CIUDAD Y SUS ARQUITECTURAS

Gvenes asomadas
2 a barandillas de
bois’ en Igeldo,

en el afio 1946.
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altura», continuaba el periédico
‘La Constancia’ del 27 de agos-
tode 1912.

El arquitecto Luis Elizalde
(1868-1934) fue el encargado de
proyectar las estaciones del fu-
nicular y el edificio del restau-
rante del parque y su entorno, in-
cluyendo el remate de la torre.
Elizalde adoptd para el edificio
un estilo ecléctico, que conjuga-
ba una arquitectura afrancesada
con elementos modernistas y to-
ques orientales. Como se aprecia
en la seccion del proyecto, otorgo
una importancia crucial a la vi-
sion, representando en el dibu-
jolos diferentes desniveles y sus
protecciones.

Buen conocedor de la jardi-
neria francesa de la segunda mi-
tad del XIX, que con
Napoleon III adoptd los princi-
pios del parque inglés, recreéd
en Igeldo un universo onirico
sobre la roca del monte que se
alzaba sobre la ldmina de agua
del mar y que mezclaba desni-
veles, paseos sinuosos y elemen-
tos de rocalla. No es casual que
el elemento de proteccion ele-
gido por el arquitecto para sal-
var numerosos desniveles en el
parque fueran las barandas de
‘faux bois’ (falsa madera).

Cemento y metal
Las que se instalaron en muchos
lugares de la ciudad en aquellos
anos son imitaciones de tron-
cos de madera realizadas con
mortero de cemento y lechada
sobre una armadura metalica.
Aunque su aspecto es irregular
y artesanal, su fabricacion su-
puso el desarrollo de una tec-
nologia paralela a la introduc-
cién del hormigén armado en la
edificacion.

A diferencia de la limpia y per-
filada barandilla disefiada por
Alday en el paseo de La Concha
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(1910), los toscos elementos de
‘faux bois” desdibujan la mirada
del espectador. Mientras la pri-
mera Se asienta en la zona geo-
meétrica del Ensanche y fomen-
ta la vision tactil de las personas
en la playa o los barcos en la ba-
hia a través de sus oculos, el pa-
norama que se ofrecia desde ese
Igeldo magico era de cardcter
geogréfico.

La imagen de las jovenes aso-
madas a una de las barandillas
junto a un catalejo, de 1946, que
acompana este articulo remite a
los cinéfilos a la famosa escena
en el monte Rushmore de ‘Con
la muerte en los talones’ (Alfred
Hitchcock, 1959). El uso del ar-
tefacto, capaz de alcanzar con ni-
tidez lo que el ojo no puede dis-
tinguir, se convierte en un acto
voluntario de espionaje y encuen-
tra en la barandilla de ‘faux bois’
el parapeto perfecto para llevar-
loacabo.

Miramar y hotel de Londres
Luis Elizalde, uno de los grandes
arquitectos donostiarras junto
con su primo Ramén Cortézar, se
movié en un registro estilistico
muy amplio a lo largo de su ca-
rrera. Tras sus estudios en Ma-
drid, ambos encontraron una ciu-
dad pujante y en plena expan-
sién urbanistica en la que comen-
zaron su actividad de forma con-
junta inspirandose en modelos
franceses.

Ya en solitario, transito por el
clasicismo, el modernismo, el re-
gionalismo (incluyendo el vasco)
y el racionalismo. Organizo el VI
Congreso Nacional de Arquitec-
tos en San Sebastidn (1915), in-
tervino en el palacio de Miramar
para ampliarlo y modernizarlo,
gano el concurso para urbanizar
el barrio del Antiguo (1921) y dej6
edificios tan singulares como el
hotel de Londres e Inglaterra o
la iglesia de Aiete.

Las barandillas pueden pare-
cer, por tanto, una anécdota en
la dilataday prolifica carrera de
Elizalde, pero son una muestra
de la importancia que el arqui-
tecto daba al disefio paisajistico
alahora de establecer el contras-
te entre la geometria y la natu-
raleza. El dibujo que realizé en
1933 para la ampliacion del ga-
raje de Eguzki Soro (una de las
dos magnificas villas que habia
disenado para los hijos de la viu-
da de Londaiz en 1898, en esti-
lo normando) presenta el minu-
cioso (e imposible) despiece de
‘faux bois’. Y lo hace un ano des-
pués de proyectar un edificio de
viviendas de lineas muy depu-
radas en la calle Gloria del ba-
rrio de Gros.

Las barandillas de ‘faux bois’,
que se disefiaron en NUMEr0sos
lugares de San Sebastian por Eli-
zalde y otros, han ido desapare-
ciendo, aunque aun hoy pervi-
ven algunos restos en Igeldo y
San Bartolomé. Sin embargo, en
el recuerdo de los ninos que las
conocimos, siempre quedara su
rugoso aspecto y la aspereza de
aquellos palos que era imposi-
ble no tocar.
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